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Resumen:

En la bibliografia sobre arqueologia de Mallorceadicionalmente el término
tintinabula se refiere a objetos de metal de forma discogkteralmente asociados a
otros elementos que irian unidos al mismo, talesocoadenas, alambres, varillas, etc. y
que aparecen siempre en contextos funerarios daldpePostalayético de esta isla
(650/550 a.C.—123 a.C.). Ante la carencia de exdamas modernas o de contextos
definidos ha de prescindirse de informacion masmaa, de modo que este trabajo se
basa en el estudio de piezas procedentes de mdeelas, que casi nunca tenemos mas
informacion que el nombre del yacimiento y en publicaciones antiguas. El
analisis y la revision de materiales descontextadths obligan a basar el peso del
estudio en el analisis fisico del propio objetoa setravés de la observacién o de
estudios arqueométricos. Este trabajo es una réflex través de la cual intentamos
devolver a estos objetos parte de su contextoqeesdentrever a las personas que hubo

detras de su elaboracion y uso.

Palabras clave:Mallorca, arqueometallrgitintinabulum Edad del Hierro, tecnologia.

! La presente informacién es parte de la transf@ai® conocimientos de los proyectos de investigaci
Producing, Consuming, Exchanging. Exploitation es&urces and External Interaction of the Balearic
Communities during the Late PrehistollAR2008—00708), Wivir entre islas: Paisajes insulares,
conectividad y cultura material en las comunidadedas Islas Baleares durante la Prehistoria Retden
(2500-123 BCJHAR 2012 32602), financiados por el MinisterioBeonomia y Competitividad.

Este estudio se ha beneficiado del programa operatifinanciado por el Fondo Social Europeo
de ayudas para FPI concedidas por el Govern déléssBalears (Conselleria d'Educaci6, Cultura i
Universitats).



Abstract:

In the literature about archaeology of Majorca, waed tintinabula traditionally refers
to metal disc—shaped objects that are usually &gedcwith other elements, such as
chains, wires, rods, etc. and that always appeamerary contexts of the Postalayotic
period of this island (650/550 BC-123 BC). In thmsence of modern excavations or
defined contexts, we must work without more spegifformation, so that this work is
based on the study of pieces from museums, of whveh seldom have more
information than the site’s name and old publigaio Analysis and review of
decontextualized materials force us to base thaystm the analysis of the physical
object itself, either through observation or arcmetric studies. This paper is a
reflection through which we try to give back to ¢hatems part of their lost context and

to glimpse the people who were behind their develam and use.
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INTRODUCCION

Tradicionalmente, en la arqueologia de Mallorcagdmbratintinabulumes un término
muy general que abarca distintos artefactos queaden una morfologia bésica, en la
cual el elemento principal es un disco metalitmtinabulum(que en latin significa
“campanilla”) es un concepto cargado de significgde atribuye indiscutiblemente la
funcion de emitir sonidos. Influyentes autores seer@aron a estos objetos
denominandolos asi de modo genérico, como Waldr&ossell6 Bordoy (1973) o
Guerrero (1985). Otros autores se limitan a denarfuas simplemente “discos” en sus
publicaciones (Fernandez-Miranda, 1978; Ensefd@]l;1€oll, 1989) para no otorgar
ese significado relacionado con la sonoridad qusierapre queda claro. En este trabajo
no se han tenido en cuenta los llamados “umbos’Ramsellé Bordoy (1974: 124), o
“discos-fibula” por Coll (1989: 418), y que sontiplo 3 de Fernandez-Miranda (1978:
277), puesto que a nuestro entender no tienen auaelarer con los objetos que aqui
tratamos.

Este articulo se basa principalmente en un estsidiematico y detallado de
numerosos discos depositados en los museos dg Agd luc procedentes de antiguas
excavaciones en diversas necropolis o coleccionesdas. El analisis y la revision de
materiales en su mayoria descontextualizados, i@ sustentar el peso del trabajo

en el analisis fisico del propio objeto. No obstaisi asumimos las bases tedricas que



interpretan la tecnologia como reflejo de accismsales (Lemonnier 1986; Dietler y
Herbich 1998; Dobres 2010) a través de las cuaesxpresan determinadas visiones
del mundo y valores culturales, podemos dar uro sal@litativo y reflexionar sobre
algunos aspectos aparentemente intangibles. Lsiga\actual de estos artefactos desde
un punto de vista arqueometallrgico y la realizacole multiples andlisis de
composicién elemental, nos da la oportunidad dgymtarnos sobre aspectos que hasta
el momento habian quedado velados por el predondeidos paradigmas bajo los
cuales fueron examinados anteriormente.

En el presente articulo se proponen nuevos enfoguesminados a tratar de
devolver a estos objetos parte de su contexto qeerdbe trata de una revision
interpretativa, a la luz de los datos aportadodgarqueometria, y partiendo de la idea
de que estudios de materiales aislados siempremmioparan informacion sesgada si
no tenemos en cuenta los estudios sobre tecnaddgituados sobre otros del mismo
contexto cronocultural. Por otra parte, se arguemmedmo estudios meramente fisicos
de los objetos pueden proporcionar informacion esdas personas que interactuaron
con los mismos, creandolos, dandoles uso y otom@mdsignificado dentro de un

marco sociocultural determinado (Jones 2004).

APROXIMACION CRONOLOGICA Y TIPOLOGICA

Los discos metélicos del Postalayodtico han sidetoljle numerosas sistematizaciones
tipoldgicas. Las dimensiones y las decoracionessidm las principales caracteristicas
de referencia tomadas para la elaboracion de ksfichciones, a excepcion de la
realizada por Coll, que tratd de utilizar un cigefuncional (1989). Con este ultimo
modelo de clasificacion existe un problema, y esmmusabemos la funcién de cada tipo
morfologico, y por lo que observamos, no siempredguclaro que haya una relacion
entre tipo y funcionalidad. Tampoco resultan pcadilas sistematizaciones propuestas
en base a criterios morfolégicos y es por eso pajue cada vez que un autor se ha
acercado al estudio de los discos, ha realizadmya propia conforme a sus propios
razonamientos.

Aunque no sea el objetivo de este trabajo debaibres clasificaciones
tipologicas, y conscientes de lo subjetivas qualtas, nos vemos en la obligacion de
establecer un criterio que nos sirva de guia panamorden al registro. Nuestra sencilla
division en dos grupos de discos busca la opedativy claridad que para nuestro fin no

hemos encontrado en las sistematizaciones reatizamta anterioridad, sin buscar ser



una clasificacion definitiva ni de referencia. Ashjcamente para apoyar y favorecer la
comprension de las argumentaciones que se preserdacontinuacion, haremos las

siguientes distinciones:

Grupo A: Es el grupo mas homogéneo en cuanto a su moidolpogor ello, en

todas las sistematizaciones, reciban el nombrergoikan, los autores siempre
coinciden en ver un unico tipo. Son el tipo 2 dmkedez-Miranda (1978: 276), los
“discos de bronce” de tipo 2 de Ensefiat (1981:,14I0po 19.1.2 de Coll (1989:

414) y los “discos medianos” de Hernandez-Gascfg187). En la sistematizacion
mas moderna, Balaguer los llama “discos suspendidigss” (2005: 279). Se trata
de discos de bronce, normalmente de fundicion, @ forma excepcional se
encuentran manufacturados en hierro. Su diametimlesualmente de una media

aproximada de 10 cm (Perellé y Llull en prensa).
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Figura 1.Tintinabulade Grupo A de Cometa des Morts I.



Por lo general presentan decoracion simple en eérao pudiendo combinar
distintos motivos como circulos concéntricos, ma@metentral y reborde. En el
reverso encontramos una anilla de suspensién@ralae engarzan otros elementos
como cadenas, alambres o cintas de metal laminaeloigen el disco a una varilla.
Estas ultimas pueden ser de seccion cuadradangetasa redonda u ovalada y
estan rematadas en los extremos por una rodella BEayoria de los casos, estos
elementos se hallan separados unos de otros a @aludaterioro de las piezas de
unién, por lo que relacionarlos directamente rasut menudo sumamente
problematico. No obstante, cuando estos se enamentidos, las combinaciones y
asociaciones entre tipos de elementos y matenndegarece regirse por patrones
especificos. No se puede descartar que algunosstds elementos estuvieran
originalmente manufacturados en materiales pereggdke los que no ha quedado
evidencia. En ningun caso se han hallado asociegidirectas de estos discos a
badajos (Ensefiat 1981: 110). Algunos autores salbeantado por otorgarles un
posible origen local por la falta de paralelos (A&®I89: 414; Frontan 1991:120—
121; Balaguer 2005: 281).

Grupo B: Es un grupo muy heterogéneo. En este grupo cabendiscos
clasificados por Fernandez-Miranda como de tipd978: 275-276). Ensefiat los
llama “péateras” (1981: 109-110), por la forma datplde muchos de ellos, y son
los tipos 19.2, 19.3 y 19.4 de Coll (1989: 415-4He¢rnandez-Gasch los llama
“discos grandes” (1998: 91-92) y Balaguer los lldithacos percutores o discos
moviles” y “discos abombadog£2005: 285, 290). Las caracteristicas compartidas
por este grupo tan diverso son que normalmenteriien diametro mas grande que
los del Grupo A y que estan manufacturados en krda cobre o bronce. Casi
siempre la decoracién es de repujado y puede smméjdca o0 con motivos
vegetales. Incluimos en este grupo a discos quatamecon un sistema de
suspension y a discos que tienen lo que algunasesutlaman “mango” (Veny
1947: 52; Fernandez-Miranda 1978: 276; Coll 1983)4Muchos se han hallado
asociados a badajos o varillas percutoras, poudopgrece indiscutible una funcién
sonora (Figura 2). La variedad de discos es tamdgrg podemos encontrar tamafios
y decoraciones tan dispares, que resulta dificildegar siempre fuera de las

sistematizaciones tipolégicas a muchos ejemplat@sices. De hecho, una



clasificacion exhaustiva tendria numerosos tipemé&mos exclusivamente por un

anico ejemplar.

Figura 2. Disco del Grupo B con mango y badajo geate de Cometa des Morts |, actualmente en
paradero desconocido (Font Obrador 1978: 394).

Pese a lo expuesto, hay que remarcar que estacdistien dos grupos también
pone en evidencia a algunos ejemplares ambiguos@uamos a ser capaces de incluir
en un grupo u otro. En este trabajo trataremos ateprender a qué se debe tal
diversidad.

Todas las tentativas de precisar la cronologiaodediscos y sus variantes,
resultan fragiles en sus argumentos a causa derelearfedad de los contextos

arqueologicos. En Son Real se documentaron cirsmosliy diversos elementos como



varillas o eslabones de cadenas que estarianamdaltis con los mismos. En tumbas de
la fase SRII (alrededor del s. V a.C.) aparecielos ejemplares del Grupo A (SR 74, 2
y SR 74,3). En la fase SRIIl (s. IV-Il a.C.) se diment6 otro disco del mismo Grupo
(SR 36,5) y dos discos mas del Grupo B, los ejerapl&R 19, 2 y SR 91, 3. También
en una tumba de esta Ultima fase de Son Real spamcun badajo como los que
suelen asociarse a los discos laminados de GrypeBandez-Gasch 1998).

Se han sugerido cronologias antiguas para la épade los discos de Grupo A
(Rossell6 Bordoy 1974: 121-122), aunque otros astamreen que en realidad la
aparicion de los discos no iria mas alla del sigloo VI a.C. (Coll 1989: 414). Lo que
Si es seguro es que aparecen en numerosos entam@sna partir del siglo V a.C., si
bien resulta complicado confirmar una cronologite@or. Por otro lado, en Son Real,

los discos de Grupo B s6lo han aparecido en lmalfase de esta necropolis.

SOBRE SU USO, FUNCIONALIDAD Y SIGNIFICADO

Se han interpretado como objetos de prestigio Yalimnsocial (Waldren 1982: 425),
como posibles objetos sonoros de caracter simbgkcontan 1991: 121); incluso,
basandose en los motivos vegetales de algunossditdoGrupo B, como objetos de
culto religioso relacionados con la fertilidad y ckracter apotropaico o que tendrian
que ver con la inmortalidad ligada a la fecundildihas et al 1995: 177). Por otro
lado, para Coll, apoyandose en los hallazgos de EBist, podrian ser elementos

distintivos de rango social tanto del género masewomo femenino (1989: 460).
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Figura 3. Disco de Son Bauca (izquierda) y de Saimid (centro, segin Veny 1977), ambos de Grupo
A. Disco con badajo de Sa Madona de Grupo B (daje&stos ejemplos muestran la “ambigtiedad” y

las dudas que se pueden presentar a la hora d&r g@geablecer tipos y funciones.



Ensefat descarta que los discos del Grupo A pudhaher tenido una funcion
sonora ya que en ningldn caso estos han aparecitio gupercutores (1981: 110). No
obstante, el hecho de que muchos autores usaté@nmeho generalizado dentinabula
para referirse a todos los discos queda justifigamiola circunstancia de que existen
numerosos discos de Grupo B asociados a badajoguguidan un gran parecido con
discos de Grupo A. Tanto es asi, que a menudotaeisiwdmodo separarlos en tipos
distintos, pues parece indiscutible que hay una sldgyacente comun a todos ellos y
todo hace pensar que estamos ante la misma cladgele (Figura 3). Es por eso por
lo que creemos gue no queda tan claro que podagpasas tipos y funciones ni en qué
casos realmente debe hacerse con el nivel de coeoto que tenemos actualmente.

Es posible que se hayan perdido ciertos elemeransifiacturados en materiales
perecederos, de modo que pudieron existir percuttgenadera que de ningun modo se
habrian conservado al proceder gran parte de fx®glide enterramientos en cal. De
hecho, parece verosimil pensar que los agujeropgsentan muchas de las varillas en
su base tuvieran la funcién de alojar o ligar algimeto suspendido que no se ha

conservado (Figura 4).

Figura 4. Orificio en el extremo inferior de unailla.



En el ejemplo de la Figura 5 podemos ver como s discos de Grupo B
presenta un sistema de suspension propio de logsdie Grupo A, aunque utilizando
otra técnica. Por otro lado, el ejemplar de Sonl ReaGrupo B SR 19.2 (Hernandez-
Gasch 1998: 80) aparecio junto a una varilla dejlessnormalmente van asociadas a los
discos de Grupo A (si bien, se trataba de nivedeseltos). Asi pues, se hace dificll
afirmar con rotundidad que estamos ante objetosliideente uso y comprobamos,
como mencionabamos en el anterior apartado, queejagplares muy dificiles de
clasificar.

Sin duda, la discusion sobre la funcionalidad yificado de estos objetos es
una de las mas controvertidas, aunque por el estleddiversas roturas y reparaciones
(Figuras 6 y 7), parece obvio que estos objetogeron algin uso antes de ser
amortizados en las necroépolis.

En contextos rituales y funerarios es frecuent@minar objetos que tienen una
funcion sonora (Garcia y Jiménez 2011: 90). Temesmdcuenta la frecuente presencia
de campanitas en el &mbito funerario postalayétiogeria extrafio que los discos, o al
menos gran parte de ellos, también tuvieran redbnessta finalidad. Parece
indiscutible, al menos en el caso de los discosagaeecen en asociacion a badajos. Por
el momento, lo Unico que podemos decir de estomagty posiblemente de gran parte
de los discos, es que tuvieron una funcién sonaya ml social nos es desconocido. Es
lo que Lund denominaound-producing devicey que pueden ser tanto instrumentos
musicales como objetos que pudieron tener un usstiac en épocas pasadas que hoy
nos es desconocido (1981: 246-247). Se tratar@bdos que en paleorganologia se
conocen normalmente como idiéfonos percutidos @famb 2008: 387). En la Edad de
Hierro de la Peninsula Ibérica se conoce una gratidad de instrumentos sonoros de
metal que proliferan especialmente a partir deé¥ls.a.C., como las campanitas, los
cascabeles y los crétalos, hechos en bronce oezro HHortelano 2003: 160). Esta
cronologia es muy proxima a la propuesta por RigsBelrdoy o Coll para la aparicion
de los discos déntinabula de Mallorca, como mas arriba mencionamos, si bsa
muy discutida por lo confuso e indeterminado depiagios contextos arqueoldgicos.
Por otro lado, pensamos que, aunque dichos objednen la capacidad de emitir
sonidos, esta no tiene porqué ser su principalidane incluso esta puede ser una

cualidad prescindible, siendo su valor primordiedjie realmente representan.
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Figura 5. Disco de cobre del Grupo B, probablempriteedente de Son Maiol.

Sobre el rol de estos objetos poco mas podemos &@sefiat apunta que en la
necropolis de Son Ribot aparecié un disco sobteota de un individuo y la varilla
junto al brazo (1981: 110). También en la CuevaSoa Bosc aparecid un disco
fragmentado relacionado con el enterramiento 1€iats1981: 28). Se trataba de un
individuo femenino y el disco se hallé en la zommde habria estado el pecho. No
obstante, asociado a un enterramiento masculinla désma necrépolis aparecié una
varilla (Ensefat 1981: 111), por lo que resulta glicado a partir de estas escasas
evidencias sacar conclusiones en cuanto a sudgelaon el género de los inhumados.

Todo esto, unido al hecho indiscutible de que grarte de estos discos se
hallaron entre los conglomerados de cal de mucimbsrramientos, evidencia que
formaron parte del ajuar funerario, aunque desammops mAas asociaciones claras a
individuos concretos y sin descartar una funcidnaliprevia a su amortizacion. En
otros contextos culturales, los instrumentos miescgpueden tener propiedades
magicas vinculadas a proteger al difunto y a ahiayestemonios y espiritus malignos.
Esto es lo que sucede en el mundo fenicio punimade por ejemplo panderos, crétalos
y campanitas se hacian sonar en los rituales fuogragreferiblemente por mujeres
(Delgado y Ferrer 2012: 145), al igual que los d@lob de la Peninsula Ibérica
(Hortelano 2003: 157). Lasntinabula, del mismo modo, podrian haberse usado de un
modo semejante en los cortejos funebres, aunqpedamos afirmarlo con rotundidad.

Las campanitas, como los discos, acaban tambiémafaio parte de los ajuares de los



difuntos, tal y como atestiguan los registros deenosas necrépolis mallorquinas o de
las tumbas ebusitanas del Puig des Molins.
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Figura 6. Disco de cobre del Grupo B procedent&a® Bauca. Presenta rotura y reparacién mediante
remaches.

A nivel antropoldgico, los datos que permitiriaroygr inferencias de indole
social en relacidon a estos objetos, son muy polgesgjando limitados a estudios que
normalmente toman a los individuos fuera de suecaatde necropolis, desligado de su
ajuar. Todo esto es debido a que la mayoria dadiksos fueron recuperados en
excavaciones antiguas y por lo tanto, con un iatargropoldégico practicamente nulo.
A esto debemos afadir que los enterramientos ehamldificultado notablemente este
tipo de estudios. De este modo, tenemos muy pdoariacion que permita, por un
lado saber si todos los enterramientos de las pelisécuentan con estos objetos o si
por el contrario, solo era una parte de ellos.@misma manera, se desconoce también
si los individuos enterrados en una determinadadpetis formaban parte de una
misma comunidad o si sélo era una parte de ellawrpestatus social determinado.
Mas, si tenemos en cuenta la gran cantidad de glidogumentados en algunas
necropolis. Cierto es que abarcamos una cronolwgiy amplia, pero desde luego,

parecen objetos relativamente comunes.
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Figura 7. Reverso de un disco de Grupo A de ComiesaMorts |. Donde deberia existir una anilla de
suspension, encontramos una muesca junto a undisigpabultada y pulida (2). Probablemente lalanil
de suspension se partio y lo que se ve es un tiExigorposterior para eliminar los restos de la raisEn

su lugar puede observarse que en el borde, unragujgo origen es un defecto de fundicién, sinébap

fijar una cinta de metal laminado (1).

CARACTERIZACION DE LOS DISCOS POSTALAYOTICOS

En términos generales, de los estudios arqueometrgfectuados sobre metales
postalayoticos, se desprende que la tradicion drgiah balear, en cuanto a su
composicién elemental, estd bien enraizada erathicion de caracteristicas definidas
como “mediterraneas”, si bien tiene particularidapepias que podrian acercarla de un
modo mas concreto a areas como Etruria y Greci&i@®a993; Rovira, Montero y
Consuegra 1991; Perello y Llull en prensa) cuyo®las medios de Sn y Pb en las
aleaciones son semejantes a los postalayéticosndaoutambién los bronces con
menos de un 2% de Pb o de Sn, lo que, junto adereddo en el comportamiento de
las trazas de Sb y Ag, estaria indicando que, eeot@ncia con lo que ocurre en otros
lugares en las mismas cronologias, la mayoria dahlnusado para fabricar los

tintinabulaes metal reciclado, y por tanto de procedencierda:



Muchos aspectos importantes en cuanto a nivel liggico estan todavia sin
resolver. El hecho de que existan elevados poliesntee Fe en algunas analiticas de
composicién de bronces podria ser indicador deldesdnornos “modernos” de tiro
forzado. En estos hornos es mas probable que @uegedo el Fe en el Cu que en los
hornos antiguos, ya que las altas temperaturaszadas, de hasta unos 1200° C de
forma estable, incrementan la solubilidad del Felebu (Rovira 1993: 53). Aunque es
cierto que en estas cronologias se observa estmémo de forma generalizada en otras
regiones, no podemos olvidar que existe otra ex@lit a los porcentajes elevados de
Fe, y es que es posible que estemos ante metaleggfnados, en los que en lugar de
ver una aleacion accidental, estemos viendo redgogscoria atrapada en el metal
(Monteroet al. 2011: 110). Asi pues, los resultados en las &®diinos pueden estar
hablando de dos cosas totalmente opuestas y hoyh@gr nos resulta imposible
discriminar una de las dos si no es mediante lhzae#dn de una metalografia en
alguno de estos metales.

De cualquier manera, no es posible descartar heamcia del uso de diferentes
tipos de hornos. Analisis inéditos de discos depGrA y varillas de cobre como los de
Es Fiters (Muro), son ejemplos concretos que safiafe dindmica tecnoldgica mas
préxima a la que estaria vigente en las primerapastde la Edad del Bronce. La
deteccion de cantidades significativas de As erimbimabula de Es Fiters, aunque sin
sobrepasar el limite del 1% en peso, no invitaeres@r en la adopcion de estos nuevos
hornos, o que al menos no se ha llegado a tempasatuy altas para la realizacion de
estos objetos en concreto. Dado que el As es mliatilvg que se pierde en cada
proceso pirometallrgico, aungque estos cobres ndepubamarse cobres arsenicados,
podria estar indicando, por un lado, que paraldedacion de estagntinabulano se ha
usado metal reciclado, y por otro, que tanto laucedbn como la fundicion se han
debido llevar a cabo en hornos en los que no séchazado temperaturas muy altas.

A partir de los estudios arqgueométricos y morfdigwos observamos en los

discos tres caracteristicas generales:

a) Heterogeneidad técnica y tecnoldgica

Siguiendo a Dietler y Herbich (1998: 235), las téas son aquellas acciones
humanas que resultan de la produccién o utilizadéhos objetos y, como recuerdan
los autores, los objetos suelen conservar partidaldes fisicas que informan sobre las

técnicas usadas en su fabricacion y uso. Por to,tabjetos y técnicas estan integrados



y condicionados por las relaciones sociales y mastculturales. Este hecho ofrece la
posibilidad de que una comprension de esta compédgrion nos pueda informar
acerca de la sociedad y su cultura en general.

Asi, podemos decir que las elecciones técnicas estédicionadas por factores
socioculturales, ademas de por las propiedadesagigiel material trabajado. Si nos
detenemos en los discos, nos encontramos con gleesmenta una gran diversidad de
técnicas aplicadas a la realizaciéon de un misnodg artefacto, hasta el punto de que
se podrian describir diferentes cadenas operagwasncluso a veces implicanlaiow
how en diversas tecnologias. Ignoramos si en estastfilgel influye también un factor
cronologico y esta es una limitacion importante ouos impide discernir cuando
estamos ante una innovacion o si simplemente d¢a tta variabilidad técnica o
tecnoldgica.

Por un lado, la gran mayoria de los discos de GAupon discos procedentes de
fundicion. Las analiticas de composicion elememtalestran que hay una clara
tendencia al uso de bronces ternarios frente hit@sios (Roviraet al. 1991; Perell6 y
Llull en prensa). Esta tendencia tiene una logiéetra, ya que la adicion de plomo
facilita este tipo de trabajo con moldes al bajgruaito de fusion de la colada y facilitar
su manejo. Unicamente tenemos noticia de un madarehisca que se conserva en el
Museo Diocesano (Cerda 1978: 2), aunque por el mtmmm® hemos podido estudiarlo.
Por otro lado, en muchos de los discos se apre@talles como los mamelones, 0 en
Su reverso las asas de sujecion, aparentementdadosieque nos inclinan a pensar en
el uso de la técnica de txra perdidapara determinadas piezas. De hecho, como
veremos, no encontramos nunca dos discos exacwnwrdles, lo que nos lleva a
pensar en el uso de moldes diferentes en cadaccasoeto. EI mismo fendmeno se
detecta en otros elementos como las varillas ypesks de cadenas.

En cuanto a los trabajos de mecanizado, existerhosuejemplos de discos
clasificados como de Grupo B, pero que tienen wngaa similitud morfoldgica con
los de Grupo A (Figura 3 y 5) estando manufactwsadediante laminado. Son en su
mayoria de cobre puro o bronces binarios pobrgs, glie de nuevo tiene una légica
tecnoldgica dada por las limitaciones fisicas depj metal, si bien es cierto que
también hay casos extrafios, como el uso de unai@edu-Pb para el laminado de una
cinta como elemento de unién entre un disco y wmdla; la cual no tiene explicacion
desde el punto de vista practico (Rovetal. 1991: 62). Muchas de las varillas

documentadas y analizadas presentan tratamientnines de forja o martillado, y de



igual manera los analisis muestran por lo generalao logico desde el punto de vista
tecnolégico de los metales utilizados para este dip deformacion plastica. Debemos
llamar la atencidn aqui sobre el asunto de loodigovarillas forjados en hierro (Figura
8). Las manufacturas de hierro prehistéricas semie realizadas mediante forja, si
bien estamos ante artefactos para los que se requie conocimiento tecnoldgico

completamente diferente.

o
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Figura 8. Discos de Grupo A de Cometa des Montsjadlos en hierro.

La fabricacion de discos y varillas en hierro hgoe nos cuestionemos si se
trata de un fendmeno de innovacion, aunque erdeghtiesconocemos por completo en
gué momento aparecen. Estos objetos serian mucha@andplejos de fabricar y solo
conoCemos unoS Pocos casos excepcionales. Sabamogngel Postalayético la
tecnologia del hierro esta completamente asumidéapaomunidades locales y no son
raros los objetos de hierro en las necrépolis emdiade espirales, brazaletes, espadas o
clavos. También es muy comun encontrar pequefiosates de hierro formando parte
de otros artefactos como podrian ser eslabonesadiena ertintindbula de bronce
(Figura 9). La combinacion de técnicas y metaleslos en un mismo objeto en el cual
los elementos se ligan ademas mediante diverdesnsis de union, es ciertamente muy
diversa dentro de los dos Grupos de discos. Arte €eberiamos preguntarnos si,

como se ha apuntado antes, no existirian tambiémeglitos manufacturados con



materiales perecederos, tales como madera, cugrerda. El hecho de que muchos de
los enterramientos sean en cal habria dificultadoosservacion.

Figura 9. Eslabdn de cadena forjada en hierro aithaf reverso de un disco de bronce.

La heterogeneidad técnica no solo afecta a losediotentos usados, si no
también al conocimiento que el artesano tiene demismos. En el caso de los discos
de Grupo A, a menudo encontramos ejemplares coartanges defectos de fundicion
(tales como agujeros o huecos). Estos defectosctécnque en algunos casos son
importantes, tal vez no deberian interpretarse cdab®s ya que no parece que
motivaran ningun rechazo que condujera al reciadajemetal. De hecho, encontramos
discos con defectos que han sido reparados y ostente amortizados en contextos
con gran carga simbdlica, de tal manera que nada fensar que la pieza se invalide
por este motivo. Por tanto, dichos errores técnideberian considerarse como
caracteristicas propias del artefacto (Figura 10).
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Figura 10. Discos de Grupo A con defectos de fuéadic



b) Heterogeneidad morfoldgica

El objeto resultante de cualquier proceso tecnotgh nivel formal dependera
de factores socioculturales y, a su vez, del pwdesfabricacion y todas las elecciones
técnicas que participen del mismo. Asi, en lineaeples se aprecia un amplio abanico
de posibilidades en ese resultado como consecudeda heterogeneidad tecnoldgica,
técnica y morfolégica. Dentro de la heterogeneidaatfolégica, no solo caben la
diversidad de tamafios, pesos y decoraciones, amtambién coexisten discos de gran
simetria y aspecto muy cuidado con discos de manufatosca y asimétrica (Figuras
10y 11).

Figura 11. Ejemplos de de discos asimétricos dp@Aiprocedentes de Cometa des Morts | (izquierda)

y de Es Fiters (derecha).

El diametro de los discos es variable, aunque BsGdipo A presentan un
patrdn mas homogéneo que generalmente parecepmrdes con una palma y media,
0 bien que sus dimensiones permiten rodearlosrjdotéos dedos indice y pulgar de
ambas manos. Por tanto, es probable que las mguhdasu fabricacion se debieran a
la aplicacion de valores antropométricos de losn&ge que intervinieron en su
fabricacion (Perelld y Llull en prensa). La variddde decoraciones de los discos del
Grupo A es muy limitada y abundan los ejemplos ideasd con reborde y mameldn



central o con reborde, mameldn central y circulacéatrico. Mas raros son los discos
que presentan formas radiales como algunos cas8sm@auca (Frontan 1991) o Es
Moro de Son Coves (Guerrero 1985). También hayodisitie no presentan decoracion
alguna (Figura 1, num. 2)

En cambio, como ya hemos mencionado, los discos Glelpo B son
morfolégicamente muy heterogéneos. Entre ellos rdrexmos desde toscos discos con
badajo como el de la Figura 3 (num. 3), hasta dismn complejos repujados de
motivos geomeétricos o vegetales como hiedra o pgqua claramente no corresponden
a las tradiciones decorativas locales, como enasb e los discos con badajo de
Cometa des Morts | (Veny 1947) o algunos de SorcREsiseiiat 1981). Estos en
concreto son muy simétricos y tienen un acabado emfyorado que revelan un alto
grado de pericia técnica que deberiamos relaciomaruna produccion especializada
(Figura 2 y 12). Creemos que tanto los motivos degnms como la calidad de
manufactura de estos casos concretos puedenraditaarido una procedencia foranea, o
gue, en cualquier caso corresponderian a ambitosltgicos diferentes, entendiendo
por ambito tecnoldgico el concepto definido pore@gi1995).

Admitimos que aqui podriamos estar incluyendo objete funcion diversa y
que por ello habria diferencias morfolégicas enirms y otros. No obstante, si
atendemos soélo a los discos que reconocemos ctmz&eomo objetos sonoros por su
asociacion directa a badajos o percutores, la gsiiel del analisis sigue siendo la

misma: existe una gran heterogeneidad morfolégica.

c) Homogeneidad conceptual

Como hemos visto, cuando analizamos los discosoejuro, vemos que en
general parece que estamos ante un mismo tipo jd®ohue puede haber tenido un
uso y significado comuan. Se trata de discos quejealos en la mayoria de los casos,
han podido tener una funcionalidad sonora y siebhOlEs cuando comparamos los
elaborados discos repujados con badajo como I&deBosc o Cometa des Morts |, y
los sencillos discos con badajo como el de Sa MadBigura 3, nim. 3), cuando nos
damos cuenta de que, pese a las diferencias mgida) se trata de objetos insertos en
una misma tradicion, independientemente de la eid@iuque pueda haber sufrido su
significado simbdlico a lo largo de siglos.

Por otra parte, la homogeneidad conceptual reswdsaevidente en los discos de

Grupo A, debido a que en general presentan unadatide motivos decorativos muy



limitados, representando la misma idea de formatitefa en infinidad de yacimientos.

Las decoraciones de circulos concéntricos con nuareel centrales, aluden a un
concepto simbdlico claramente simétrico aunqueeigdmente, en la practica no haya
una preocupacion por reflejar fisicamente esa simetAdemas, estos motivos

decorativos, se repiten en la ceramica indigenastis cronologias (Garcia Rosselld
2010: 924).

Figura 12. Piezas procedentes de Cometa des Mdbisdos 1 y 2 con decoracion repujada de motivos
de uva y parra. El disco 1 presenta remache alsqukabria sujetado algun elemento que no se ha
conservado, probablemente un mango o un badagjeBiplar 3 es con toda claridad una patera en cuyo

borde se observa una perforacidn que podria habéds para suspenderla.

El andlisis de este aspecto refuerza la idea de nquehos de los discos

repujados del Grupo B, sean en realidad objetodnéms. EI hecho de no haber



encontrado paralelos exactos de objetos con furstibara como los de los ejemplos de
mas arriba de Cometa des Morts | 0 Son Bosc, mes la pensar que estos discos
pudieran haber tenido un sentido original muy distial que le habrian dado las
comunidades locales. Estos objetos, fuera de stextoncultural originario, habrian
sido reinterpretados y adaptados a las necesigatdeslo de pensar local. Ensefiat hace
una interesante observacién cuando habla sobididogs que clasifica como “péateras”
seflalando que uno de los ejemplares de Son Bos fierforaciones en el borde que
habrian podido servir para “ajustarla mediante odres a otro objeto de material
perecedero” (Ensefat 1981: 109) y admite la pad#ul de que estas fueran utilizadas
para usos distintos al de platos. EI mismo hecheoolsepodido constatar en la patera de
Cometa des Morts |, en la que también se aprea@apeanforacion en un borde con
claros signos de haber servido para suspenderlaalgpm elemento que no se ha

conservado (Figura 12, num. 3).

28629

Figura 13. Disco del Grupo B procedente de Sa MadBresenta perforacién en un extremo para fijar de
un modo tosco los elementos que lo unen a un badajo

Por otro lado, en una de las elaboradas “paterasSah Bosc aparece una
inscripcion latina (Fernandez-Miranda 1978: 276sdfiat 1981: 33; Coll 1989: 418),
cosa que apuntala el argumento a favor de queiastas ante objetos foraneos, que

bien pudieran haber tenido un uso local diferehpgimario. Otro buen ejemplo de este



fendmeno podria ser el disco fragmentado con deidorgeométrica de sa Cova de sa
Madona, el cual parece haber sido perforado paesderlo y fijarle el badajo (Figura
13).

UNA VISION TRANSVERSAL

De todo lo expuesto hasta ahora, en lineas gesgpaldriamos deducir que tenemos un
grave problema de desorden por la falta de corgeytoque tenemos una gran

variabilidad de objetos que consideramos la mispsa.cCon toda seguridad, entre
estos discos habra ejemplares que no fuérgmabula pero en este trabajo hemos
visto que no resulta factible tratar de deducirfecionalidad a través de estudios
tipologicos, pues con toda probabilidad tenemoslergistro gran cantidad de objetos
foraneos reinterpretados localmente.

En términos generales, parece claro que no exisereceta estricta para la
realizacion de estos objetos, ni para los metalesh@n de usarse, ni en cuanto a la
combinacion de los diferentes elementos que iri@dos a los discos. Habria que
preguntarse si todo esto esta definiendo un gridala flexibilidad en la transmisién
del conocimiento, si estamos ante diferentes ti@uks, e incluso si se tendria que ver,
en la falta de homogeneidad en la produccién, esamnbs con distintos grados de
pericia técnica. De hecho, los graves defectosuddidion que hemos podido observar
en algunas piezas, mas bien parecen ser debidopaa destreza en el manejo de la
colada y el vertido en los moldes. Creemos quedpuesta mas probable sea que lo que
observamos es el resultado de una combinaciénsdecks, que nos estaria hablando de
un control relajado del proceso tecnoldgico imfia@n la propia cultura. Todo esto,
estaria indicando una produccion metalUrgica coa baja estandarizacion, no
elaborada por especialistas y probablemente realiea un ambito doméstico. Aunque
las operaciones metallrgicas sencillas como ldacation de pequefios objetos como
punzones pudieran ser algo habitual, creemos qtabtacacion de logintinabula no
seria algo muy frecuente, cosa que podria dificldtdaransmision de conocimiento y
propiciar la falta de practica.

Si echamos un vistazo a lo que se documenta es edfaras tecnolégicas mas
estudiadas, como la de la cerdmica postalayoteaos que en este caso también se
observa una variabilidad técnica que afecta a &queriodo. Algunos autores (Garcia
Rossell6 2010: 1477; Albero 2011: 1388-1391) olzsenue entre los siglos V-II a.C.

la variabilidad existente es menor, aumentando §rempendo nuevos gestos y



operaciones técnicas a partir del siglo Il a.Cl&Bahia de Santa Ponca, en la franja
situada entre los siglos V-II a.C., estas variagsose dan entre yacimientos. Es decir,
cada lugar de produccién fabricé sus ceramicaoeaf bastante homogénea, si bien
los gestos técnicos y las operaciones técnicasoriudiferentes entre los nudcleos
habitacionales de produccion. No obstante, tant@i&daRossellé (2010: 1547) como
Albero (2011: 1389) coinciden en sefalar el heckoqde este mayor grado de
homogeneidad no se da en contextos funerariogpmpre podria deducirse que esto es
debido a que los objetos depositados alli podriateaaer de diferentes nucleos
habitacionales, por lo tanto de diferentes cenprasiuctivos (Garcia Rossellé 2010:
1547). Esto también podria explicar que no veanoosogeneidad en la produccion de
los tintinabula, puesto que al proceder todos de necrépolis, aodhaber sido
amortizados en ellas objetos procedentes de dista#ntros productivos y por lo tanto,
estariamos ante diferentes tradiciones técnicas.

Llama también la atencion la deteccion del aumdetta hetereogeneidad en la
produccion ceramica a partir del siglo 1l a.C. yobserva una gran variabilidad tanto en
las cadenas operativas, como en los materialezadiils y las formas resultantes. Los
autores citados atribuyen este fendmeno a unatdedesacion de los procesos de
produccion debido a la segmentaciéon y disgregasamial de la cultura indigena a la
que asistimos durante este periodo. En palabrasGakeia Rossell6: “Cabria la
posibilidad de interpretar esta variabilidad comdendmeno de ausencia de estrategias
comunes y normas generales y, consecuentemenseinuento de la flexibilidad en las
costumbres y ritos. De ser asi estariamos antesiapdricion de estrategias de cohesion
del grupo, de referencias de identidad grupal ¢ éndémenos de desestructuracion de
la sociedad” (2010: 1558), algo que se hace cadanés notable a medida que avanza
el Postalayotico y sobre todo con la presion castamas fuerte del mundo puanico y
romano.

Por otra parte, desde el inicio del Postalayéta@pe haber una ruptura con el
periodo anterior en cuanto a la calidad de la proidn ceramica, presentando a partir
de este momento un peor acabado de la forma, unbledalta de simetria y falta de
homogeneidad tipolégica, aunque en el segundo qerse acentla esta tendencia,
detectdndose un descenso generalizado de la pg¥@iaa de las alfareras (Garcia
Rossell6 2010; Albero 2011).

Si aceptaramos que este modo de comportamientdloee da en el ambito de

la ceramica, sino que tiene su reflejo en otrasrasf tendriamos un punto de partida



que permitiria reinterpretar los vagos contextos tgmemos para los objetos metalicos
procedentes de antiguas excavaciones. Viendo mssopreguntamos si los discos no
nos estan informando de los mismos fendmenos sscjahos preguntamos si muchos
de los discos con defectos de fundicion podrian esgresion de las dinamicas

apuntadas mas arriba.

Tal vez, en este sentido, cuando Floro se refiel@s eembarcaciones de los
habitantes de las islas conmezonditas rategBellum Balearicuml, XLIII), no tan sélo
utiliza el adjetivo de forma despectiva, sino quey/rbien podria haberse referido a unas
embarcaciones fabricadas siguiendo los mismos espiestructurales que se advierten
en la elaboracion de los objetos metélicos autést@momo consecuencia de la accion
fisica sobre la materia por unos agentes que caempan mismahabitus De todas
formas, este es el Unico momento de la prehistigiacual tenemos fuentes escritas y
estas son la plasmacion de visiones exogenas adtlaia postalayotica en un proceso
de desarticulacion, por lo tanto debemos ser caltosinterpretar los puntos de vista
plasmados por los autores clasicos.

Por otro lado, como venimos diciendo, tenemos garidicios que nos invitan a
pensar que muchos de los discos del Grupo B podeiaabjetos foraneos que han sido
reinterpretados por las comunidades locales, yedads, parece que esto se daria mas
bien en momentos tardios del Postalayético. Lan@ies de Son Bosc 0 Son Taxaquet
pueden ser de cronologias recientes si atenderf@prasencia de una inscripcion en
uno de ellos al parecer en alfabeto latino (Ens&@i@i: 33). Coll defiende para estos
una cronologia de al menos el siglo Il a.C. (13B®8). Como hemos apuntado en otro
apartado, Ensefat sefala las perforaciones deeutes dpateras” como un indicio de
que estas habrian podido se utilizadas de modeedtiea su funcion original. Por otra
parte, Frontan destaca que los discos que nosagrapamos dentro del Grupo B, pese
a tener paralelos formales y decorativos en la tagélsérica, Italia y Francia, no pueden
ser considerados la misma clase de objetos quedtisrquines. Entre otras cosas, este
autor argumenta que en otros lugares nunca se rgreejunto a percutores o
elementos para su suspension, y que nunca presitates de haberse usado para tal
fin (Frontan 1991: 120). Este hecho, podria darztwea la idea mas arriba sugerida
sobre el caracter hibrido de estos discos.

Si nuevamente observamos qué ocurre con los materizeramicos del
Postalayotico, podemos ver que las produccioneémgertacion tienen cada vez mas

presencia en el mundo indigena, dandose fenomesrosjgmplo de reutilizacion de



ceramica a torno como contenedores funerarios ydapadoras de los mismos a partir
del siglo Il a C. en las necrépolis del Tamul d& &errer o en Cas Santamarier (Garcia
Rossellé 2010: 1520) o casos como el de la reatidin de asas y pivotes anféricos
como pesas de telar (Quintana 2006). También setdetinfluencias de la ceramica de
importacion en las formas indigenas, hecho quellegar a representar imitaciones,
podria estar dandose de modo generalizado dessigl@llV a.C. (Garcia Rosselld
2010: 1521).

REINTERPRETANDO LAS EVIDENCIAS

La revision de materiales a la luz de los datosieobpgicos de investigaciones
recientes sobre el periodo Postalayotico que paltenn punto de vista mas cercano a
la arqueologia interpretativa, nos obligan a coastinos aspectos que anteriormente
eran dificiles de plantear.

Como hipotesis de trabajo proponemos que, a mhrtim planteamiento fractal,
y comparando los estudios de las ceramicas inddgerées arriba expuestos (Garcia
2010; Albero 2011) con la produccion metalargicdog pocos contextos de que
disponemos, podriamos tener ante nosotros dos dasksproduccion de discos que a
grandes rasgos podrian ser estas:

-Fase |, que coincidiria plenamente con el Poshéilay | (V-II a. C.) aunque
podria haber empezado antes, y en la que solarxidbs discos del Grupo A. Esta se
caracterizaria por una mayor homogeneidad tecreagtipologica.

-Fase Il, que coincidiria basicamente con el Pagggico Il (Ill-Il a. C.), en la
que se documenta una mayor variabilidad técniecootdgica y morfoldgica y en la
que coexistirian discos del Grupo A con discosGieipo B. Entre estos ultimos habria
artefactos foraneos reinterpretados y, como coeseta de ello, también existirian
discos de manufactura local con influencias exdgena

En ambas fases se documentarian una alta varahiligraves errores de
fundicion y poca preocupacion por los acabadotdaica y la simetria de las piezas,
aungue este hecho podria acentuarse en la segaselatdl y como se observa en la
produccion ceramica. No podemos asegurar que nstaexicasos de discos de
importacion durante la Fase |, aunque estos séamaincrementado en la segunda Fase.
En cualquier caso, entre estas dos fases habrfaommento de solapamiento por el
momento imposible de calcular en el tiempo. Lo pakece seguro, es que estos discos

del Grupo B empezarian a aparecer en los contéxtesarios antes que las plaquitas



de plomo y que la ceramica de importacion, ma&sigue son comunes a partir del
siglo 1l a. C.

Por otro lado, en la mayoria de los discos del GAyes evidente la utilizacion
de la técnica de la cera perdida. En estos cas@gprscian indudables similitudes entre
las técnicas utilizadas para la confeccion del noodecera y las utilizadas en la
confeccion de la ceramica indigena a mano de estawlogias. No resulta dificil
pensar que los conocimientos usados por los adesagme trabajan un determinado
material se puedan transferir a otros medios. Tabmo apunta Sofaer (2006), las
técnicas y las formas de produccién pueden ser adidas entre distintos medios y son
comunes los prestamos e intercambios de ideas argsanos. Es uknow-how
compartido.

Esta posible transferencia de conocimientos entetalorgia y produccion
ceramica, nos lleva a plantearnos cuestiones dergéB8grensen 1996; Sofaer 2006).
Tradicionalmente, se han asociado las actividademlérgicas al genero masculino,
aungue sin datos arqueoldgicos y basandose sobre @n estudios etnograficos
(Sarensen 1996: 46). De ser ciertos los presupmidst@arcia Rosselld (2010) sobre el
hecho de que la produccién ceramica postalayoicaeria sobre el género femenino,
podemos deducir la participacion de mujeres emddyzcion metallrgica realizando, al
menos, los modelos de cera. De no ser asi, la @meouh de los modelos vy
manipulacion de arcillas para fabricar los moldesijcaria que los hombres estan
llevando a cabo actividades supuestamente relatagpade alguna manera, con el
género femenino.

Creemos que podemos presumir que fimginabula tenian un alto valor
simbdlico en la sociedad, tanto por los contextmsdeé los encontramos como por las
marcas de uso y reparaciones que demuestran uciarfaliidad que no solo se limita a
la de ajuar funerario. Todo indica que estos objetan marcadores de identidad social
o cultural, que seguramente identificaban a un grfamilia, aunque no podemos
descartar que, a la vez, también fueran marcaderegentidad individual. Por tanto, es
completamente factible entender dichos artefactmsocelementos de un sistema de
comunicacion social y expresion de la identidad. &nbargo, tal como sefiala Perea
(2010: 238) y que es perfectamente aplicable atruesso, debemos ser conscientes de
gue sin los cédigos semanticos a los cuales egfoseste sistema, el proceso de
comunicacion se ha perdido para siempre. Por tamoeste aspecto, dificilimente

podremos llegar mas alla de lo aqui expuesto.
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