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Resum: Els darrers anys del segle XIX i els primers del XX, la pintura mallorquina experimenta un canvi de rumb
amb [’arribada de pintors de procedencia diversa. Hi introduiren noves formes estilistiques, que suposaren la re-
novaci6 del llenguatge plastic illenc i la consolidaci6 de la pintura de paisatge com a geénere autonom. En aquest
context sorgeix I’estada d’autoreflexio pictorica que feren a Palmira el pintor local Antoni Gelabert i dos pintors
viatgers, I’argenti Francisco Bernareggi i I'uruguaia Pedro Blanes Viale, episodi que suposa un punt d’inflexi6 en
les trajectories artistiques de cada un.
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Abstract: Majorcan painting underwent a change of direction in the late 19™ and early 20™ century. The arrival of
painters from various backgrounds introduced new stylistic forms and reinvigorated artistic language on the island,
as well as the consolidation of landscape painting as an autonomous genre. Within this context, local painter An-
toni Gelabert—as well as visiting artists Argentine Francisco Bernareggi from Argentina, and Pedro Blanes Viale
from Uruguay—undertook pictorial self-reflection stays in Palmira, leading to a turning point in their respective
artistic careers.
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Viatges dialogics. El retir artistic de Bernareggi, Blanes Viale i Gelabert

Introduccid

De Pactivitat pictorica de la Mallorca de final
de segle, cal remarcar-ne dos punts: estava regi-
da per les normes de I’Académia Provincial de
Belles Arts i és el moment de la consolidaci6 del
paisatge com a genere pictoric autonom a partir
de la publicacié del Tratado de paisaje, de Joan
O’Neille (1862). El nou genere sera treballat pels
pintors locals a partir d’unes formes estilistiques
que s’emmarquen en el realisme i ’eclecticisme
amb reminiscéncies de romanticisme.! A mesura
que els anys avancen i malgrat les reticéncies que
hi pugui haver, hi ha aspectes que canvien, i el cas
de la pintura no en sera una excepcio.

Aquest canvi sorgira amb I’arribada de pintors
de procedencia diversa, que quedaran embada-
lits per la llum i el color del paisatge mallorqui,
elements que esdevindran una font d’inspiracid
inesgotable.? No obstant aixo, es considera que
les bases per al procés de renovacié del llenguat-
ge plastic illenc les establiren els catalans Santiago
Rusinol (Barcelona, 1861 - Aranjuez, 1931) i Joa-
quim Mir (Barcelona, 1873-1940), que arribaren
a Mallorca el 1893 i el 1900, respectivament, i in-
troduiren formes pictoriques propies dels corrents
modernistes i simbolistes.? Cal esmentar altres ar-
tistes que contribuiran al nou cami que empren-
gué la pintura mallorquina, mitjangant una pro-
ducci6 pictorica de genere paisatgistic des d’una
optica molt personal. Parlem del belga William
Degouve de Nuncques (Monthermé, 1867 - Sta-
velot, 1935), que feu estada a I’illa entre ’agost
de 1899 i el gener de 1902, i del catala Hermen
Anglada-Camarasa (Barcelona, 1871 - Port de
Pollenga, 1959), que vingué per primera vegada el

! Catalina Cantarellas i Bernat Bennassar, Joan O’Neille,
1828-1907. Apendix Tratado de paisaje [ catileg d’exposicid].
Palma: Ajuntament de Palma, 1994, p. 1.

2 Francisca Llado, «El Mediterrineo como via de inter-
cambio entre la pintura mallorquina y rioplatense», XV Con-
grés Nacional d’Historia de PArt (CEHA): Models, intercan-
vis i vecepeio artistica (de les rutes maritimes o ln navegacio en
xarxa), vol. 1. Palma: Universitat de les Illes Balears, 2008,
p. 835.

3 Manuela Alcover, De Pilla d’or a Pilla de nacre: ln pintu-
ra paisatyistica de Mallorca. Palma: Cort, 2005, p. 46.
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1907 i se’n torna al poc temps a Paris, i, el 1914,
amb P’esclat de la Primera Guerra Mundial, s’esta-
bli al Port de Pollenga.*

Arran d’aquest fet —I’establiment d’Angla-
da-Camarasa a Mallorca—, entren en escena una
scrie de pintors llatinoamericans (argentins, so-
bretot), que en aquell moment eren a Paris fent la
propia formacio artistica i que coincidiren amb el
pintor catala, docent a ’Academia Vitti. Aquests
artistes s’establiren, en un primer moment, a la
Cala de Sant Viceng i després passaren a Pollenga;
foren Tito Cittadini (Buenos Aires, 1886 - Po-
llenga, 1960), Gregorio Lopez-Naguil (Buenos
Aires, 1894-1953) i Anibal Nocetti (Buenos Ai-
res, 1875-1957).°

Aixi 1 tot, abans de I’arribada d’Anglada-Cama-
rasa ja trobem artistes llatinoamericans que vin-
gueren a Mallorca sense estar lligats a la seva figu-
ra. Son els argentins Cesareo Bernaldo de Quir6s
(Gualeguay, Entre Rios, 1879 - Vicente Lopez,
Buenos Aires, 1968), Atilio Boveri (Rauch, Bue-
nos Aires, 1885 - Gonnet, La Plata, 1949), Fran-
cisco Bernareggi (Gualeguay, Entre Rios, 1878
- Palma, 1959) i 'uruguaia Pedro Blanes Viale
(Mercedes, 1878 - Montevideo, 1926). Aquests
dos darrers foren dels primers a arribar, el 1903
i el 1893, respectivament.® En aquest punt, i per
I’amistat que forja amb Bernareggi i Blanes Viale,
cal anomenar el pintor local Antoni Gelabert (Pal-
ma, 1877 - Deia, 1932).7

En conjunt, i posant ¢mfasi en els llatinoameri-
cans, parlarem de pintors viatgers, ja que amb els
viatges d’anada i tornada transvasaren als seus
paisos d’origen noves maneres d’aproximar-se al
fet artistic que permetien deixar enrere la tradi-
ci6 academicista que encara hi persistia. Alguns

* Francesc Fontbona i Francesc Miralles, Anglada-Cama-
rasa. Barcelona: Poligrafa, 1981, p. 122.

5 Francisca Llad6, Pintores argentinos en Mallorca. Palma:
Lleonard Muntaner Editor, 20006, p. 54.

¢ Ibid., p. 34.

7 Autors Diversos, Gran Enciclopédin de ln Pintura i I’Es-

cultura a les Balears, vol. I1. Palma: Promomallorca, 1996, p.
231-254.
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Figura 1. Santiago Rusinol, Fossar de pedres. Cami de ses Monges, ¢.1904, 77x97 cm., oli sobre
tela, Col-leccié CaixaBank. Diposit Museu de Mallorca. ©Victor Moreno. Museu de Mallorca

Figura 2. Joaquim Mir, Reflexes, ¢.1904, 133x104 cm.,
oli sobre tela, Col-leccié CaixaBank. Diposit Museu de
Mallorca. ©Victor Moreno. Museu de Mallorca
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venien a Europa becats pels governs dels seus pa-
isos, que destinaven recursos economics a la for-
maci6 d’artistes incipients, i d’altres viatjaven al
continent amb la intenci6 de concixer els nous
corrents estetics.® Aquests pintors, la majoria dels
quals provenien de families benestants, quedaren
captivats per un entorn que els era completament
nou, i treballaran el paisatge mallorqui seguint
postulats simbolistes, modernistes i noucentistes.
De fet, la premsa es fa resso d’aquesta situacio:

No pasa aio sin que los pintores [...] que se ha-
llan en Europa, realicen un viaje a la tierra ma-
llorquina. Esta ha adquirido entre ellos un re-
nombre prestigioso [...] Mallorca es El Dorado
de la pintura. El caracter del paisaje, mas rico en
vegetacion que lo es por lo general el de Africa,
tiene mucha mayor amplitud, calma y sencillez.’

A més, hem de remarcar que, tot i haver-hi,
en alguns moments de les respectives trajectories
artistiques, certs paral-lelismes que venien donats
per la concepcid de grup (de pintors) i per ’amis-
tat que tenien, cada un d’ells va mantenir els trets
més definidors de la seva producci6 pictorica.

Paisatge i viatge. Un binomi indissociable a
la Mallorca de la primera meitat del segle XX

Un cop exposat el context en que desenvolu-
paren els treballs pictorics els tres artistes que trac-
tarem més endavant, ’objectiu principal d’aques-
tes linies és analitzar la manera com el pintor es
relaciona amb el paisatge, entes com aquell ele-
ment d’un lloc determinat amb el qual el viatger
té un contacte immediat i involuntari a través
d’un procés de cognicid, que acaba amb la pro-
duccié d’una obra d’art en el marc de I’anomenat
viatge artistic.

En primer lloc, cal diferenciar els conceptes
«pais», «paratge» 1 «paisatge». El primer, el pais,
segons Alain Roger, es considera el grau zero del

8 Francisca Llado, «El Mediterrineo como...», op. cit., p.
834.

¢ Joan Torrendell, «La meca de los pintores», La Almu-
daina (26 de novembre de 1916), p. 1.
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paratge /paisatge, és a dir, la superficie fisica on
s’ubiquen.'® El segon, el paratge, des del punt de
vista de Javier Maderuelo i Rafaele Milani, és un
paisatge sense cap mena d’intervencié humana;
¢s el substrat del paisatge, quantificable i mesu-
rable (muntanyes, valls, rius, boscs, prats...).!"" En
tercer lloc, el paisatge, caracteritzat per tenir una
part humana inherent, ja que, segons Milani, és
una creacié de la nostra consci¢éncia a partir de
la reconstrucci6 mental dels elements individuals
que observem a la naturalesa. Ho expressa amb
aquestes paraules: «[...] cuando vemos un paisaje
y no ya una suma de objetos individuales natu-
rales, estamos delante de una obra de arte en el
momento de su nacimiento». En certa manera,
aquesta afirmacio és compartida per Maderuelo i
Roger, que també esmenten I’activitat psiquica de
les persones.!?

Aquest darrer punt, Pactivitat psiquica, enlla-
¢a amb la idea de subjectivitat davant allo que es
contempla. S’entén que el paisatge és una relacid
entre ’home i el medi on viu des d’una optica
molt personal. Aquesta relacio s’estableix a través
de la mirada, de la contemplaci6 estetica, que es
duu a terme gracies a un element que la majo-
ria de vegades queda relegat a un segon pla, ja
que normalment s’esmenten aquelles parts solides
que conformen el paisatge. Parlem de la llum."
La llum ens permet observar el paisatge sense cap
finalitat especulativa, sin6 pel simple plaer de con-
templar, que afavoreix el delit dels sentits.

Per concloure aquestes breus nocions teori-
ques i d’acord amb el nostre ambit d’estudi —la
pintura—, hem d’anomenar, seguint els postulats
de Roger, dues modalitats d’operacio artistica res-
pecte de la natura. Es la doble artealitzacié: i situ
(que respon a una manipulacié directa del que
tenim al davant) i zz visu (que ¢és la intervencio

19 Alain Roger, Breve tratado del paisaje. Madrid: Bibliote-
ca Nueva, 2007 (1997), p. 21-25.

! Javier Maderuelo, El paisaje: génesis de un concepto. Ma-
drid: Abada Editores, 2005, p. 28, i Raffacle Milani, E/ arte
del paisaje. Madrid: Biblioteca Nueva, 2007, p. 52.

12 JTavier Maderuelo, E! paisaje: génesis..., op. cit., p. 17; Ra-
ffacle Milani, E/ arte del..., op. cit., p. 49 1 51, 1 Alain Roger,
Breve tratado del..., op. cit., p. 11.

13 Javier Maderuelo, El paisaje: génesis..., op. cit., p. 143.
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indirecta damunt la natura a través de la mirada).
Per tant, en aquestes pagines ens referirem a la
segona, que ¢s la propia de la pintura. Els pintors,
a través de la mirada que evoca sensacions, obser-
ven i representen el paisatge. En paraules d’André
Lhote: «[...] pintar no es nada, a dia de hoy, si no
se posee el extranisimo don de sentir [...]»."*

Passant al tema del viatge, prendrem com a
punt de partida les paraules de Joan Cortada, que
visita I’illa entre el juliol i el setembre de 1845:
«Hay en la vida situaciones en que el hombre ne-
cesita salir de su marcha regular y hacer algo dis-
tinto de lo que hace, para ver si olvida lo que en
esa situacion le ha puesto».'> Amb aquesta citacio,
entenem que és durant la segona meitat del se-
gle XIX que comenga el periode de descoberta de
la Mediterrania com a mode d’evasio, de fugida
d’un entorn contaminat i que dona I’oportunitat
al viatger de sortir del seu jo anterior mitjangant
la recerca de notes d’exotisme i de primitivisme
amb la intenci6 de retrobar-se a ell mateix i tornar
canviat al lloc d’origen.'¢ Per tant, per poder par-
lar de viatge és necessari que hi hagi un principi i
un final. Cal afegir que aquestes persones viatja-
ven amb la incognita com a pretext, entesa com
a al-licient per fer un viatge d’acostament a una
altra realitat o a un lloc amb una aura de mite, de
llegenda, tal com es podia interpretar dels relats
que s’escrivien als llibres de viatges.

En el context artistic, i segons Veronica Uribe,
el viatge té tres peces clau que convergeixen i di-
aloguen. Parla de viatge exterior com a detonant
general de tot el procés; de viatge interior que
dona un sentit profund a la vida de I’home, i de
viatge creador, que ¢s el procés creatiu entes com
a viatge, com a aventura amb les seves recerques
i troballes.!” Seguint el fil d’aquests tres tipus de
viatge, podem fer una lectura breu, en el context

1 André Lhote, Tratado del paisaje. Barcelona: Poseidon,
1985 (1970), p. 2.

% Joan Cortada, Viaje a la isin de Mallovca en el estio de
1845. Barcelona, 1845, p. 12.

16 Francisca Lladé, Pintores argentinos en..., op. cit., p.
27.

17 Verénica Uribe, El pintor viajero: Exploracion y pinturn
en la creacion moderna. Barcelona: Erasmus, 2013, p. 14.
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de la Mallorca de final del segle XIX i principi del
XX, de la figura del pintor viatger.

En relacié6 amb el viatge exterior, podem es-
mentar que Mallorca, des del darrer decenni del
XIXia causa de la seva condici6 d’illa, fou entesa
com un lloc somniat, exotic i paradisiac, que es
converti en terra d’acollida d’artistes i literats de
la procedéncia més diversa. Pel que fa al viatge
interior, d’introspeccié personal, podem dir que
es duu a terme en dues direccions, no excloents
I’una de P’altra. En primer lloc, el duen a terme els
artistes: queden captivats pel paisatge mallorqui i
per la idiosincrasia dels seus habitants, que adop-
taren una actitud de tolerancia i respecte per unes
formes de vida poc convencionals, sobretot per
una poblaci6 eminentment rural.’® Amb la seva
presencia i les seves creacions artistiques, a part de
contribuir a la difusi6 internacional de Iilla, ajuda-
ren els mallorquins a redescobrir Mallorca. Aquest
fet preludiara un canvi de mentalitat que comen-
¢ara a deixar pas a ’anomenada vida moderna. I,
pel que fa al viatge creatiu, podem esmentar tres
paraules que n’esdevindran els eixos vertebradors:
paisatge, llum i color.’” Aquests tres factors com-
binats es traduiran en la realitzacié d’obra pictori-
ca que ofereix una visio utopica de I’illa.

Bernareggi, Blanes Viale i Gelabert.
Breus semblances biografiques

A continuacio es presenta un esbos biografic
de cada artista. Si més no, cal esmentar que el
plantejament de les biografies de Bernareggi i de
Blanes Viale divergiran en alguns punts respecte
de la de Gelabert, ja que hem de tenir present la
seva condici6 de pintors viatgers.

18 Francisca Llad6, Pintores argentinos en..., op. cit., p. 28-
29.

1 Rodrigo Gutiérrez, «Roberto Montenegro y los artistas
latinoamericanos en Mallorca (1914-1919)», Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. 25, nam. 2 (2003).
En linia: http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci
arttext&pid=S0185-12762003000100004 (29 de juny de
2022)
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Francisco  Bernareggi  Gonzalez-Calderon
(Gualeguay, Entre Rios, 1878 - Palma, 1959)%°

— Arribada a Pilla. El pintor, que es trobava
a Paris immers en la seva formacio artistica, arriba
a Mallorca el 1903.

— Viatges d’anada i tornada. Bernareggi feu
dos viatges entre Mallorca i I’Argentina. Es t¢
constancia del seu pas per Palma, per diferents
pobles de la costa nord de Mallorca (Estellencs i
Biniaraix), Peguera, Santanyi, Cala Figuera i Ge-
nova.

— Formacio. Els primers estudis artistics foren
a Barcelona, a ’Escola de la Llotja i a I’academia
privada de Lluis Graner. Després feu una estada a
Madrid i se centra en la realitzaci6é de copies dels
considerats grans mestres de la pintura al Museo
del Prado. Continua amb una etapa parisenca, en
la qual entra en contacte amb Anglada-Camara-
sa, es retroba amb antics companys, com Picasso,
Nonell o Hugué, i forja amistat amb Pedro Blanes
Viale i Antoni Gelabert, que també eren a Paris.

— Obra pictorica. En deixar de banda la realit-
zacio d’obres de tendéncia classicista, propies dels
inicis de les trajectories dels pintors incipients,
comenga a aplicar les influencies del modernis-
me. De la seva trajectoria, en podem destacar dos
punts. El primer és el descobriment de certs en-
torns de la costa mallorquina que, des del punt de
vista artistic, es troben entre la interpretacié per-
sonal i el caire inedit, respectivament. Parlem de
sa Calobra, ¢l torrent de Pareis, es Pontas i Cala
Figuera. Se centra en la representacio del paisat-
ge en la seva versid més magnificent, a excepcid
de Petapa final de la seva vida, que dedicara a la
pintura de vistes urbanes. I el segon és la qiiestio
tecnica i formal. Cal esmentar el treball minucios
en estudi dels colors, que es veuran en evolucié
constant a la seva obra, tant en el tractament com
en P’aplicacié. Per tota la seva trajectoria, el 1957
fou nomenat académic numerari de la Reial Aca-
demia de Belles Arts de Sant Sebastia de Palma.

20 Francisca Lladé (coord.), Viatge i paisatge. De Lintino-
américa o Mallorea [cataleg d’exposicié]. Palma: Fundacié
Mallorca Turisme, 2021, p. 218-220.
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— Altres aspectes a destacar. Rebé encarrecs de
I’Administracio: el projecte per tapar el torrent del
passeig de Ramon Llull de Soller (que no s’arriba
a dur a terme) o el projecte de decoracio del ves-
tibul de la sala de festes del Circulo Mallorquin
(1922, que tampoc no es materialitza). Fou mem-
bre del jurat de la IT Exposicion Regional de Arte
(1921). A ’Argentina, treballa com a escenograf
al Teatro Cervantes i intenta impulsar — no ho
aconsegui per motius politics— I’Hogar del Paisa-
jista (1938), una residencia temporal a Bariloche
per als artistes que anessin a pintar a la zona. Fi-
nalment, cal remarcar la seva etapa com a docent a
la Universitat de Cuyo, a Mendoza (1942-19406).

— Exposicions més rellevants (amb presencin
d’obra mallorquina). La primera exposicio in-
dividual que va fer fou al Cercle de Belles Arts
(1905). Tot i aixo, n’hi ha una que és conside-
rada una exposicio sense precedents: la que feu a
La Veda (1920). Cal destacar la seva participacid
al XIV Sal6 de Tardor del Cercle de Belles Arts
(1955), on obtingué la Medalla d’Honor. Per al-
tra banda, participa en mostres internacionals, a
les quals envia obra produida a Mallorca: la XIII
Exposicié Internacional d’Art de Venecia (1922),
el Salon Anual de Buenos Aires (1923 11926), on
obtingué el primer premi i el premi d’adquisicio,
respectivament, I’Exposicion Nacional de Bellas
Artes de Madrid (1924) o el Saléon Provincial de
Santa Fe (1938), on obtingu¢ el primer premi.

Pedro Blanes Viale (Mercedes, 1878 - Monte-
video, 1926)*

— Arribada a Uilla. El pintor arriba a Mallorca
el 1893 per motius familiars (malaltia respiratoria
del seu pare).

— Viatges d’anada i tornada. Feu cinc viatges
entre Mallorca i ’Uruguai. Esta documentat el
seu pas per Palma, Peguera, Cala Rajada, Arta i
per alguns indrets de la costa nord de I'illa (Rai-
xa, sa Coma, Son Moragues, sa Foradada...). Tot
1 aix0, a mesura que es converteixi en una persona
de renom en I’ambit artistic, les estades a I’illa se-
ran de cada vegada més breus.

2 Thid., p. 222.
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— Formacio. Els inicis foren al taller del pin-
tor mallorqui Miquel Jaume Bosch, on aprengué
dibuix. Arribat a Mallorca, passa per I’Escola Pro-
vincial de Belles Arts i després vingueren forma-
cions a la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (Madrid), aixi com a ’Académie Julian
de Paris, on rebé classes de Benjamin Constant.
En aquesta etapa, cal esmentar ’obtenci6 d’una
beca patrocinada pel Govern italia per continuar
la seva formaci6 en aquell pais. No obstant aixo
—com passara en futurs periples pel continent—,
Paris, la capital artistica europea, sempre I’atraura,
fet que propiciara que hi faci algunes estades i que
a poc a poc s’introdueixi en els ambients artistics.

— Obra pictorica. Cal destacar-ne tres aspec-
tes. En primer lloc, I’evolucié d’una pintura ce-
nyida a les normes academiques que marcaren la
seva etapa inicial de formaci6 a una altra amb una
visié molt personal, capag de combinar tot el ba-
gatge que havia adquirit. Aquest fet el condueix
a una versatilitat a I’hora de combinar suports i
tecniques pictoriques, aixi com en la part formal,
amb tota una scrie de canvis en la perspectiva,
I’aplicacié del color i el tractament de la llum. En
tercer lloc, la tematica de la seva obra se centra en
el retrat i en el paisatge, encara que a I’inici de la
seva trajectoria pinta escenes de caire costumista
i, els darrers anys, per encarrecs institucionals de
I’Uruguai, feu algunes obres de pintura historica.

— Altres aspectes a destacar. Forma part de Iex-
pedicio del Govern uruguaia a I’Exposicio Inter-
nacional de Brussel-les (1910) 1 a ’Exposici6 In-
ternacional de Tori (1911). Anys després (1917),
fou nomenat inspector de dibuix de I’Escuela de
Artes y Oficios de Montevideo.

— Exposicions més rvellevants (amb presencin
A’obra mallorquina). A Mallorca, només ha expo-
sat en una ocasio, al Cercle de Belles Arts (1906).
A tall d’exemple, pel que fa les mostres fora de
I’illa, podem esmentar la del Salon Moretti y Ca-
telli (Montevideo, 1907), I’Exposicion Internaci-
onal del Centenario (Buenos Aires, 1910) o la del
Salon Caviglia (Montevideo, 1916), entre d’altres.
No obstant aixo, en el context mallorqui, hem
d’esmentar la retrospectiva de La Veda (1928)
i les que tingueren lloc al Centre de Cultura Sa
Nostra (1922) i a la Fundaci6 Barcel6 (1994).
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Antoni Gelabert Massot (Palma, 1877 - Deia,
1932)*

— Formacio. Barber d’ofici al negoci familiar de
Can Millan, és probable que assistis a I’Académia
Provincial de Belles Arts entorn de 1893-1894 i
hi coincidis amb els pintors locals del moment. A
aquest fet, hi hem d’afegir ’amistat que tramava
amb els artistes catalans i argentins que arribaven
a l'illa, que influi notablement en la seva inten-
ci6 de continuar formant-se i avangar en aquest
ambit, malgrat que combinés les dues professions
fins al 1922. El 1901 ana a Barcelona i entra en
contacte amb ’ambient d’Els Quatre Gats, on feu
amistat amb pintors com Pablo Picasso o Ramon
Casas. Dos anys després, el 1903, gracies a una
beca de ’Ajuntament de Palma per continuar els
estudis pictorics, ana a fer una estada a Paris, a
I’Ecole Nationale des Beaux-Arts.

— Obra pictoricn. Comenga a fer els primers
dibuixos a la barberia, als clients que hi anaven.
Tot i aixo, la seva obra, per la seva condici6 de
barber i pel marcat caracter innovador, va tenir
una dificil acceptacié. Com a pintor, és complicat
d’encasellar, ja que experimenta una gran evoluciod
estilistica —i, conseqiientment, tecnica— al llarg
de tota la seva trajectoria. S’inicia en el moder-
nisme, passa pel simbolisme, per obres amb un
marcat accent de sintetisme, pel neoimpressionis-
me, fins a arribar a un puntillisme o divisionisme
cromatic. Des del punt de vista formal, podem dir
que el color i la seva combinacié son els mitjans
d’expressio de les seves obres. Per acabar, cal des-
tacar la quiestié dels enquadraments, que denoten
la influéncia de la fotografia.

— Altres aspectes a destacar. Encara que no
tractem la seva figura des de la perspectiva de
pintor viatger, cal esmentar que feu una serie de
viatges que aportaren enriquiment artistic al seu
bagatge com a pintor. Podem esmentar estades
a Barcelona, Toledo, Aranjuez, Madrid 1 Paris
(19061 1912). A Mallorca, tot i una estada breu
a Pollenca, es va moure entre Palma i Deia. Des

22 Miquel Pons, Antoni Gelabert. Palma: Ajuntament de
Palma, 1984.
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del punt de vista laboral, podem destacar la plaga
d’ajudant repetidor de la secci6 artistica de I’Es-
cola d’Arts Industrials de Palma (1908) o la de
professor de dibuix artistic (a les ordres de I’inte-
ri Francesc Rosselld) a ’Escola d’Arts i Oficis de
Palma (1911). Finalment, el 1918 ¢és convidat a
participar al Primer Congreso de Bellas Artes, que
tingué lloc a Madrid.

— Exposicions més rellevants (amb presencin
A’obra mallorquina). A Mallorca, exposa a les
sales de més renom del moment: Foment de la
Pintura i ’Escultura (1902), Circulo Mallorquin
(1904), Cercle de Belles Arts (1905 1 1909), Ve-
loz Sport Balear (1915), La Veda (1917 i 1921)
1 ales Galeries Costa (1928 1 1931). Pel que fa a
les exposicions fora de I’illa, hem d’esmentar la
seva preseéncia a la Sala Pares de Barcelona (1902
i 1905), a PExposicion Nacional de Bellas Artes
de Madrid (1901, 1906, on obté la Menci6 Ho-
norifica, 1 1910), a I’Exposicié Nacional de Belles
Arts de Barcelona (1911, on obté la Mencié Ho-
norifica), a I’Ateneu de Ma6 (1911, on obtingué
un premi) i a les Galeries Laietanes de Barcelona
(1918). Cal destacar ’exposici6 homenatge que li
feu el Cercle de Belles Arts el 1945 i la retrospec-
tiva de la Sala Danus el 1962.

Palmira. Set mesos d’autoreflexié pictorica

A continuacid, i seguint el plantejament d’Uri-
be?® aplicat anteriorment al context artistic ma-
llorqui, es tractara el retir a Palmira, entés en si
mateix com un viatge artistic en una dimensio
geografica reduida (una illa), que suposara la cul-
minacio6 del procés relacional entre I’home (el pin-
tor, en aquest cas) i el paisatge que aquest viu,
observa i pinta.

Quant al viatge exterior, hem de partir del fet
que Bernareggi, Blanes Viale i Gelabert havien
fet els itineraris respectius per diversos indrets de
I'illa (Palma, Estellencs o Arta, entre d’altres), ja
que aquests formaven part del procés de desco-
berta del paisatge mallorqui com a nou motiu

2 Veroénica Uribe, El pintor viajero..., op. cit., p. 13-15.
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pictoric mitjang¢ant expedicions que els permetien
desenvolupar el seu nervi creatiu.?* La idea de fer
aquest retir artistic sorgeix el juliol de 1904 de
la ma d’Antoni Gelabert. Potser per fugir tem-
poralment de ’entorn de la barberia, es posa en
contacte amb Enric Roca Waring, propietari de
Palmira, una casa que es trobava a Peguera i que
prenia el nom de la platja homonima que tenia a
escassos metres, perque els cedis la propietat per
un temps determinat i d’aquesta manera tindrien
un espai on poder dur a terme la seva comesa.
Gelabert anima Bernareggi i Blanes Viale —que
havia conegut a Paris durant I’estada de forma-
ci6 el 1903— a acompanyar-lo. El primer feia dos
anys 1 mig que estava aillat a Estellencs intentant
treballar en les obres que ja tenia comengades. Els
escassos resultats artistics provocaren que el seu
progenitor acceptés, després de visitar-lo a Este-
llencs, la proposta que li feu Antoni Gelabert de
permetre que el fill els acompanyés en P’estada.?
I el segon acabava d’arribar a I’illa, després d’un
dels periples europeus que va fer al llarg de tota
la seva trajectoria artistica; arribava de Londres i
previament havia estat algun temps a Paris.?°

El retir a Palmira, que en principi havia de te-
nir entre quinze dies i un mes de durada, es per-
llonga fins al gener de 1905. Al llarg d’aquests set
mesos, es dedicaren a reflexionar sobre qiiestions
relacionades amb la técnica pictorica i a observar
de manera detinguda la costa de Peguera i els vol-
tants: zones del litoral mallorqui poc explotades
artisticament fins aleshores, ja que ’activitat pic-
torica de Iilla en general s’havia centrat en Palma
i la costa nord de Mallorca. Per tant, ’objectiu
era molt clar: aprendre a pintar i a mirar. Podem
dir que, d’alguna manera, els pintors es van apro-
piar d’aquell entorn i el van treballar des de zero,
ja que no estaven condicionats per la coneixenga
previa de treballs que un determinat pintor ha-
gués pogut fer de la zona abans de realitzar les
seves propies obres.

2* Rodrigo Gutiérrez, «Roberto Montenegro y... », 0p. cit.

% Miquel Pons, Antoni Gelabert..., op. cit., p. 41-42.

26 José Maria Pardo, et al., Antoni Gelabert: pintor i di-
buixant (Palma, 1877 - Dein, 1932) [cataleg d’exposicid].
Palma: Fundaci6 “Sa Nostra”, 2002, p. 350.
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Continuant el viatge creador, la qiiestié cabdal
era reflexionar entorn del fet pictoric tot conside-
rant aquell espai «verge» com un laboratori d’ex-
perimentacio artistica. Aquest punt recolza sobre
una base de caire introspectiu que tenia, en certa
manera, la funcié d’ajudar els pintors a definir les
seves particularitats respectives. En aquest con-
text, cal dir que els tres artistes eren coneixedors
de I’obra de I’escriptor frances J. K. Huysmans,?”
que inspira els pintors simbolistes de la Fran¢a de
final del segle XIX a reaccionar contra el natura-
lisme i el realisme, i a apostar per expressar I’ideal
mitjan¢ant la representacio de la realitat des d’un
vessant espiritual al marge de les novetats contem-
poranies. En pintura, es caracteritza per la plasma-
ci6 d’un mon silenciods 1 estatic, aspecte que es pot
observar en ’aura que envolta les representacions
que Bernareggi, Blanes Viale i Gelabert feren dels
indrets de la zona.

Com que fou el més longeu de tots tres, cal es-
mentar alguns records del pintor Bernareggi que
quedaren plasmats en la publicacié Conversaciones
con Bernareggi, de Diego F. Pro (1949)%® i que
son un reflex del transcurs dels dies a Palmira. Ex-
plica que «Preparamos albumes, cajas de colores,
y salimos por los campos y montanas hacia Es-
capdella, aldea de Calvia [...]» 1 hi hem d’afegir
les platges de Peguera, les illes Malgrats o les cos-
tes de cala Fornells.?” En aquest punt, que trac-
ta breument del procediment que seguien, s’ha
de remarcar ’obsessio del pintor argenti respecte
dels colors, fet que el movia a estudiar tractats de
tecniques 1 de materials. Descriu aquesta situacio
de la manera segiient:

Yo estudiaba entonces libros y tratados de qui-
mica de los colores; al enterarse Rusiniol de mi
preocupacion por los cambios y poca perma-
nencia de ciertas gamas de color, me dice: {No
hay que darle tanta importancia a esos cambios!

27 J. K. Huysmans, A contrapelo. Madrid: Catedra, 1984
(1884).

28 Diego F. Pro, Conversaciones con Bernareggi. Vida, obra
y ensenianza del pintor. Tucuman: Imprenta Lopez, 1949.

2 José Maria Pardo, et al., Antoni Gelabert: pintor.., op.
cit., p. 351.
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Aunque no soy agente de bolsa —interrumpo—
me preocupan mucho esos cambios, si suben o
bajan, si se sostienen o se estabilizan los valores
cromaticos. Pero jhombre! —anade— creo excesi-
va su preocupacion; no hay que ser tan exigen-
te, pues, a veces, con los cambios de color hasta
mejoran los cuadros! Y dirigiéndose a todos, nos
dice: voy a demostrarles que no hay que llegar
a extremos tan «desmesurados» como lo hace
Bernareggi.*

Amb aquestes paraules podem entendre que
Rusinol fou una de les nombroses personalitats
que freqiienta Peguera el temps que hi residiren, i
que tant podia participar en els moments d’esbar-
jo com també —com a artista experimentat i com
un dels primers a acostar-se al paisatge mallorqui
d’una manera innovadora— artisticament parlant,
donant consells als pintors novells.

Afegint I’afirmacié «Me empené en sorprender
todo elemento expresivo y poematico de aquella
tierra que no hace concesiones a los artistas habi-
les, rechaza toda improvisacion y no admite pre-

! ens hem de demanar quina rela-

cipitaciones»,?
ci6 hi ha entre aquesta obsessio pels colors i la
lentitud amb que pintava les seves obres, la qual
cosa, conseqiientment, li donava escassos resultats
artistics. Des del meu punt de vista, la segona és
un efecte de la primera, i també s’hi ha d’afegir
el gran format de les obres pictoriques, que dona
com a resultat els dilatats processos de produccid
de pintures, tot havent analitzat detingudament
els materials que havia de fer servir. De fet, Berna-
reggi en una ocasi6 digué que «Mallorca fue para
mi una revelaciéon y una disciplina. Asi comenzo
mi vida de paisajista [...]».3? Per tant, aquestes pa-
raules s6n una reafirmaci6 de la pulcritud que te-
nia a I’hora d’acostar-se al motiu pictoric en qiies-
ti6 i de treballar-lo.

Els pintors establiren, mitjan¢ant ’observa-
ci6, un fort vincle amb els paratges de la zona.

30 José Maria Pardo, et al., Francisco Bernarvegyi (1878-
1959) [cataleg d’exposicid]. Palma: “Sa Nostra”, Caixa de
Balears, 1998, p. 30.

31 Diego F. Pro, Conversaciones con Bernaregyi..., op. cit.,
p- 28,361 39.

32 ITbid., p. 28.
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Es un vincle en el qual no solament estd implicat
el sentit de la vista, sind que també hi entra en
joc Pespiritualitat de cada pintor, com també la
predileccié a centrar-se més en una area en de-
triment d’una altra. Per exemple, Gelabert es va
dedicar a la zona més immediata a la casa (la platja
de Palmira i algunes vistes generals de Peguera),
la treballa amb la tecnica d’oli sobre lleng i produi
cinc obres. Per part seva, Blanes Viale es dedica
a pintar la part de la costa més propera a les illes
Malgrats, ja que aquests illots, des d’un punt de
vista o un altre, sempre son presents en les quatre
pintures que tenim documentades. Feu aquestes
obres combinant la técnica d’oli sobre lleng i la del
pastel sobre paper. El cas de Bernareggi divergeix,
en certa manera, dels dos anteriors. En relacio
amb la producci6 artistica, no ens ha arribat cap
resultat tangible que puguem associar a aquesta
estada, ja que la seva tasca, motivada en excés per
les preocupacions tecniques i per una observacioé
especialment detinguda del paisatge, es resumi en
escassos estudis a llapis 1 pastel.

Els mesos immediats de I’estada a Palmira i els
anys posteriors, ’evoluci6 pictorica dels tres artis-
tes seguira camins paral-lels pel que fa a la utilitza-
ci6 dels colors —introdueixen els colors comple-
mentaris (verds i violetes)— i al canvi de pinzella-
da —més solta i materica.*® A primer cop d’ull, el
que copsa més I’atencio6 és la utilitzacio dels colors
complementaris, sobretot en la representacio del
cel i de les zones rocoses. Tot i aixi, també hi tro-
bem una diferéncia en la quiestié de la pinzellada,
ja que aquest canvi, en contraposicio a I’aplicacio
dels colors complementaris, no es donara al ma-
teix temps en els tres artistes. Si tenim present les
cronologies d’obres com Biniaraix, pintada per
Bernareggi el 1906, podrem observar que ja ha
fet aquest canvi, mentre que Gelabert (Platja de
Peguern) —al llarg de 1905— 1 Blanes Viale en-
cara pinten amb una pinzellada suau. Per observar
el canvi definitiu en aquests dos darrers haurem
d’esperar algun temps, més o menys al voltant de
1907.

33 José Maria Pardo, et al., P. Blanes Viale (1878-1926) [ ca-
taleg d’exposici6]. Palma: Sa Nostra, Caixa de Balears, 1992,
p. 62.
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En darrer lloc, en relacié amb el viatge interior,
cal esmentar que, tal com es despren de les recor-
dances de Bernareggi i de Gelabert, a Peguera,
els tres pintors tingueren ’oportunitat, per una
banda, d’afermar la seva amistat i, per I’altra, de
fer una passa més en les respectives trajectories ar-
tistiques, ja que, com hem vist, malgrat que cada
un tenia la seva manera d’entendre la qiiestio pic-
torica, els canvis que introduiren van en la mateixa
direcci6 en dos aspectes: en el cronologic, perque
incorporen aquesta nova manera de fer els anys
immediatament posteriors, i en el formal, pales
sobretot en ’aplicacié dels colors complementa-
ris a les gammes de verds i violetes. Bernareggi
explica que:

En las playas de Paguera, florecen lirios mas
blancos que la espuma de las olas. Las Playas de
Paguera, amanecieron un dia mas blancas que
los lirios. Una nevada habia derramado sobre
Mallorca todas las alburas de nardos y jazmines.
Con mis llorados companeros Blanes Viale y
Antonio Gelabert —uruguayo el primero y ma-
llorquin el segundo— hacia meses que pintaba-
mos en esas playas y calas. Sorprendidos por la
belleza del manto nupcial, todo azahares, que
engalanaba la isla, admirabamos la pompa de las
copas de los arboles nevados [ ...].%*

De fet, Gelabert pinta un oli sobre taula que, en
certa manera, és un correlat de les paraules de I’ar-
genti: Efecte de nen ol platja de Pequera (c. 1905).
Ell mateix recorda que a Palmira hi estigueren:

[...] tres amics enamorats de bondeveres de Ma-
llorca. Un d’ells, a-ne qui dedic el més intim
record, ha desaparegut infaustament d’aquest
mon; altre [ Bernareggi|, que esta aqui present,
Mallorca li deu molt. L’altre som jo, encara que
no dotat dels seus mateixos privilegis, vaig here-
dar d’ells I’entusiasme per la nostra terra. Tots
junts haviem llegit lo que deia Huyssmans: que
per viure de I’art n’havien molt poc talent i mol-
ta de sort; a pesar d’aquesta crudel senténcia i
de comptar amb pocs patrimonis, caps dels tres
giravem la vista enrere. Per mi, encara les costes
eren més empinades.3®

3 Miquel Pons, Antoni Gelabert..., op. cit., p. 43.
% «Antonio Gelabert», La Almudaina (6 de gener de
1929), p. 2.

Mayurqa, nam. 5 (2023) V ¢poca, pp. 36-48



Maria Mesquida Artigues

Figura 3. Francisco Bernareggi, Biniaraix, 1906, oli sobre tela, 100x105 cm. Col-leccié Fundacion Barcelo.

Figura 4. Antoni Gelabert, Platja de Pequern, 1905, oli sobre tela, 30x80 cm. Can Balaguer. Col-leccié Cercle de Belles Arts.
©Jaume Gual. Ajuntament de Palma
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Aquestes dues reflexions ens deixen entreveure
que, a part d’observar detingudament el paisatge
i de gaudir dels espectacles visuals que els oferia la
natura (en aquest cas, es posa com a exemple una
nevada), tamb¢ fou el moment idoni per saber on
es trobaven cada un d’ells des del punt de vista
personal i artistic, 1 aixi agafar noves directrius per
continuar creixent com a pintors.

A Peguera, també hi havia cabuda per a I’esbar-
jo, ja que, com explica Francisco Bernareggi:

La casa donde viviamos, escondida entre pinos,
tenia una gran terraza junto a la carretera de Pal-
ma a Andratx; y a no muchos pasos de la orilla
del mar. Eramos jovenes ¢ improvisabamos cada
baile hasta que los pinos que rodeaban la casa, se
dispifioneaban con la algarabia y la algazara. Du-
rante las noches, cuando no dibujabamos, leia-
mos o hacfamos musica. En la habitacién mas
amplia, colgaban lienzos nuestros, que pintaba-
mos en cala Fornells; y en un angulo estaba el
piano.3

A part de ser, durant uns mesos, el seu espai
vital, la casa també es converti en un punt de tro-
bada «[...] d’amics corals [...] [que] deixen la ciu-
tat, la vida encapgatada i s’apropen a Paguera».?”
El mateix Bernareggi recorda que «Un atardecer
de verano se presenté Santiago Rusinol. Por la
noche comi6é con nosotros, en mesa puesta en
la playa, al borde mismo de la orilla del mar».?®
D’aquesta manera, entenem que la casa de Roca
Waring, a part de servir com a lloc d’introspec-
ci6 artistica, era concebuda com un espai per fugir
momentaniament del bullici de Palma en recerca
d’assossec, 1 per estar en comunié constant amb
I’entorn, ja sigui observant-lo mentre el treballen
pictoricament o en els seus moments d’oci i vida
social.

Finalment, cal esmentar quines eren les expec-
tatives que genera I’estada a Palmira en els cer-
cles artistics 1 culturals de Palma. L’exemple més

3 Diego F. Pro, Conversaciones con Bernaregyi..., op. cit.,
p. 37.

37 Miquel Pons, Antoni Gelabert..., op. cit., p. 44.

3 Diego FE. Pro, Conversaciones con Bernarveggi..., op. cit.,
p- 42.
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clar el trobem al si del Cercle de Belles Arts, que
anhelava una exposicié conjunta dels tres pintors,
que no arriba, ja que decidiren fer-les per separat,
un fet que Joan Torrendell explica de la manera
seglient:

Todos esperabamos que a su regreso combina-
ran una Exposiciéon, que indudablemente hubie-
ra resultado un gran acontecimiento; [...] No se
verifico entonces la exposicion de los tres pin-
tores; pero posteriormente hemos presenciado
el buen éxito individual de dos: Bernareggi y
Gelabert. Y el de éstos ha sido completo y sor-
prendente. Nadie esperaba que Bernareggi pre-
sentara aquella coleccion de dibujos excelentes,
y mucho menos que en ellos demostrara haber
llegado 4 poseer una vision peculiar de Mallorca;
y éste fué su triunfo mejor. Nadie ahora creia
que Gelabert ofreciera cuadros de la solidez, del
arte, de la seriedad, como algunos de los que es-
tan expuestos en ¢l «Circulo de Bellas Artes».®

A la nota de premsa, hi podem afegir les pun-
tualitzacions segiients. En primer lloc, ’exposicid
de Francisco Bernareggi al Cercle de Belles Arts
(1905) fou la seva primera mostra individual a I’illa.
Va tenir una repercussio discreta, les obres exposa-
des foren escasses en nombre i limitades exclusiva-
ment a dibuixos i pastels.** En segon lloc, Antoni
Gelabert hi exposa 'octubre de 1905. La mostra
presentava catorze obres, la majoria de les quals
eren temes de la zona de Peguera i Andratx, encara
que estaven combinades amb algunes pintures de
jardins que havia fet aproximadament el 1902.#!
Per acabar, el maig de 1906 arriba el torn de Pedro
Blanes Viale. La seva exposicio estava formada per
vint-i-set obres de tematica diversa (retrats, pintu-
ra de jardins, paisatges de diversos indrets de I'illa i
devers cinc de la zona de Peguera).

3 Miquel Pons, Antoni Gelabert..., op. cit., p. 54.

0 José Maria Pardo, et al., Francisco Bernareggi..., op. cit.,
p. 32.

41 Jos¢ Maria Pardo, et al., Antoni Gelabert: pintor.., op.
cit., p. 351.
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Conclusions

Les conclusions extretes se situen al voltant de
dos conceptes. El primer és el viatge. Podem par-
lar de viatge en dos sentits, no excloents I'un de
Paltre, tant si es fa referéncia al context del mo-
ment o si es parla del retir artistic de Palmira. En
el cas contextual, a partir de la consideraci6 de
Mallorca com a terra d’acollida de pintors, podem
entendre que, amb la seva preséncia i les seves
produccions pictoriques, ajudaren la societat ma-
llorquina, que es trobava en el llindar d’un canvi
social cap a la modernitat, a fer un viatge (sense
implicar cap desplagament fisic) per dins els parat-
ges del seu entorn. A través d’aquestes pintures,
els mallorquins van poder veure des d’una altra
perspectiva uns espais viscuts que havien romas
ocults en la rutina del dia a dia. Per tant, fan un
redescobriment de la seva propia terra.

En el cas del retir artistic, entenem que I’estada
a Palmira fou un viatge dins un viatge (tenint en
compte que parlem de pintors viatgers), un espai
per a la meditacié artistica que suposa el tret de
sortida a una nova etapa en les respectives trajec-
tories artistiques. Els tres pintors tenien aquella
necessitat d’aillament, de reflexié, tant en el pla
personal com en Dartistic, i la plena consci¢ncia
que calia un aprenentatge constant, sobretot si te-
nim en compte la cronologia, que reflecteix que
els tres pintors encara no havien entrat en el que
anomenem etapa de maduresa. En aquest punt,
tampoc no hem d’oblidar que, en la historia de
Part, ja hi havia hagut molts allunyaments respec-
te d’una societat considerada corrompuda, com és
el cas de I’escola de Barbizon o la de Pont-Aven,
que cercaven noves motivacions estétiques en un
paisatge no contaminat.
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El segon és la subjectivitat, la qual tractarem
des de dos ambits. El primer fa referéncia al vincle
constant amb I’entorn, amb el paisatge. Recor-
dant Milani, ¢és la contemplacio sentida, conscient
i subjectiva de ’entorn la que fa néixer obres d’art
que surten de la capacitat del pintor de captivar-se
amb cada observacio del paisatge. I el segon ¢és
precisament ’observacio subjectiva, que els per-
met no perdre la propia personalitat artistica en
cap moment, no contaminar-se els uns dels altres
malgrat haver compartit una experi¢ncia d’apre-
nentatge conjunt.

Com a receptors de ’obra dels pintors viatgers,
hem de tenir present que la visié6 que ens oferei-
xen del paisatge mallorqui esta molt condicionada
per la idea que tenen del que ha de ser el seu art.
Hem d’entendre que les representacions que fan
de Mallorca han passat pel sedas de la seva manera
de fer, de pintar en un moment determinat de la
seva trajectoria artistica. De fet, les obres resul-
tants i les posteriors al retir de Palmira en s6n un
bon exemple. Finalment, aquestes pintures con-
tinuen tenint vigencia als nostres dies, ja que son
una font important per con¢ixer com era el paisat-
ge mallorqui a principi del segle passat i, alhora,
perque ens permeten reflexionar sobre la necessi-
tat de preservar el nostre entorn. En aquest punt,
podem fer refere¢ncia a la idea de Clarck,* quan es
refereix al paper que té la pintura de paisatge com
a transmissora de valors morals.

42 Kenneth Clarck, EI arte del paisaje. Barcelona: Seix
Barral, 1971.
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